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ทฤษฎีสัมพันธบทและทฤษฎีการดัดแปลงกับการสร�างสรรค�ละครนาฏศิลป�ร�วมสมัย The Theories of Intertexuality and Adaptation for Creating Thai Contemporary  Dance Drama  กณิษา แปดด�านจาก  สาขาวิชาศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา kanisa0929@gmail.com  บทคัดย�อ  บทความนี้ได3รวบรวมการศึกษาและความรู3ท่ีเก่ียวข3องกับ การนําทฤษฎีสัมพันธบทและทฤษฎีการดัดแปลงมาสร3างสรรค>ละครนาฏศิลป?ร�วมสมัยอันจะเป@นประโยชน>ต�อการทําความเข3าใจ นําไปใช3ในการสร3างสรรค>ผลงานละครโดยเลือกนํามาอภิปราย 3 เรื่องประกอบด3วย 1. สร3างสรรค>ละคร 2. ทฤษฎีสัมพันธบท 3. ทฤษฎีการดัดแปลง   คําสําคัญ: ทฤษฎีสัมพันธบท, ทฤษฎีการดัดแปลง, สร3างสรรค>ละคร  Abstract This article explores the theory of Intertexuality and the theory of adaptation Thai Contemporary Dance Drama. This study would be useful for understanding and applying to create Thai Contemporary Dance Drama. This article consiste three topics. 1. Creative Drama 2. Theory of Intertexuality 3. Theory of Adaptation.  Keywords: Theory of Intertexuality, Theory of Adaptation Chapter, Creative Drama  บทนํา การสร3างสรรค>ละครนาฏศิลป?ร�วมสมัยในป[จจุบันเกิดข้ึนภายใต3การเปลี่ยนแปลงตามยุคตามสมัย  เพ่ือพัฒนาและสร3างเทคนิคใหม�ๆในด3านการแสดงต�าง ๆ เข3ามาผสมผสานและเป̂ดรับวัฒนธรรมต�างชาติเข3ามามีบทบาทในการพัฒนาของละครนาฏศิลป? ละครนาฏศิลป?ร�วมสมัย มีผู3เขียนและให3ความหมายไว3หลากหลาย(นราพงษ> จรัสศรี)กล�าวว�า นาฏยศิลป?ไทยร�วมสมัยเป@นผลงานนาฏยประดิษฐ>ท่ีมีการสร3างสรรค>ข้ึนใหม�ในยุคป[จจุบันการนําวัฒนธรรมจากตะวันตกมาบูรณาการผสมผสานกับนาฏยศิลป?ไทยท่ีมีความแตกต�างทางด3านยุคสมัยมาสร3างสรรค>ผลงานนาฏยศิลป?ไทยร�วมสมัย ผู3สร3างสรรค>ผลงานนาฏยประดิษฐ>ต3องคํานึงถึงอยู�เสมอว�าไม�ใช�เพียงการนําท�าทางทางด3านนาฏยศิลป?ไทยมาเรียบเรียงแล3วกล�าวว�าเป@นการแสดงนาฏยศิลป?ไทยร�วมสมัย ซ่ึงเป@นแนวความคิดท่ีไม�ถูกต3องผู3สร3างสรรค>ผลงานนาฏยศิลป?ไทยร�วมสมัยควรคํานึงถึงกระบวนการ แนวความคิด องค>ประกอบทางด3านนาฏยศิลป? และองค>ประกอบทางด3านศิลปะท่ีต3องมีเหตุผล ความหมาย เนื้อหา และอารมณ>ท่ีแฝงอยู�ในการเคลื่อนไหว (Movement) นาฏยศิลป?ไทยร�วมสมัยมีความเป@นสากล และมีความหลากหลายทางด3านวัฒนธรรม ดังนั้นผู3ชมจึงต3องเกิดความเข3าใจและเคารพในความเป@นอิสระ การนําเสนอความเป@นไทยสามารถนําเสนอได3หลายแง�มุม เช�น ความคิด (Idea) และเทคนิค ฯลฯ ข้ึนอยู�กับผู3สร3างสรรค>ผลงานท่ีบังเกิดแรงบันดาลใจ แนวความคิด และเหตุผลในการออกแบบ (Design) ท้ังด3านการออก
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รูปแบบของนาฏยศิลป? การออกแบบเครื่องแต�งกาย การออกแบบฉาก การออกแบบแสง การออกแบบดนตรีตลอดจนการบริหารจัดการแนวคิดจากประสบการณ>ทางด3านการดําเนินงานด3านนาฏยศิลป? การสร3างสรรค>ผลงานในแต�ละครั้งผู3สร3างสรรค>ผลงานจึงต3องศึกษาค3นคว3าประกอบการมีประสบการณ> การสังเกต การต้ังคําถาม มีความสงสัยจึงก�อให3เกิดการสร3างสรรค> ผลงานทางด3านนาฏยศิลป?ร�วมสมัยอย�างแท3จริง  แนวคิดในการสร�างสรรค�งานละคร แนวความคิดในการสร3างสรรค>ละครท่ีแพร�หลายในไทยมีหลายแนวทางซ่ึง (รัสวรรณ อดิศัยภารดี 2557:26) ได3เป@นผู3รวบรวมได3แก� แนวคิดในการสร3างสรรค>งานของนราพงษ> จรัสศรี หัวใจสําคัญของการสร3างสรรค>งาน คือ ถ3ามีบทประพันธ>ให3 เคารพบทประพันธ>, ทําไม�ซํ้าแบบใคร, ต3องให3 idea กับคนดูท่ีมีความแตกต�างจากท่ีเป@นบทร3อยแก3ว ร3อยกรองแบบเดิม สามารถปรับบทใช3ภาษาท่ีเข3าใจมากข้ึน แนวคิดการสร3างสรรค>งานของเอ้ือมพร เนาว>เย็น การผสมผสานให3มีความแปลกใหม�ในการนําเสนอ สามารถปรับเปลี่ยนได3ในเรื่องของตัวละคร ฉาก แสง ดนตรีในการสร3างสรรค>โดยไม�ท้ิงจากบทเดิมท่ีเคยมีมา แนวคิดการสร3างสรรค>งานของกฤษฎิ์ ชัยศิลป?บุญ การสร3างสรรค>ต3องเกิดจากแรงบันดาลใจหรืออุดมการณ> ซ่ึงเป@นนามธรรมสร3างให3เป@นรูปธรรม จากแนวคิดจากศิลป̂นและนักวิชาการผู3เคยสร3างสรรค>งานทางด3านนาฏยศิลป?ไทยและนาฏยศิลป?ร�วมสมัย ผู3เขียนสามารถสรุปแนวคิดในการสร3างสรรค>งานละครนาฏยศิลป?ไทย ดังนี้ การสร3างสรรค>งานผู3สร3างสรรค>ต3องปรับทัศนคติให3เป@นกลางไม�ออกนอกประเด็นท่ีต้ังวัตถุประสงค>ไว3และไม�ลอกเลียนแบบใครเอกภาพของงานเป@นสิ่งท่ีสําคัญในการสร3างสรรค>เพราะเป@นสิ่งท่ีทําให3ผู3ชมหรือผู3รับสารทัศนคติและจินตนาการของผู3สร3างสรรค>ผลงานได3 นอกจากนี้หากงานสร3างสรรค>ต3องใช3บทประพันธ>ของผู3อ่ืนมาเป@นจุดเริ่มต3นของงานสร3างสรรค> อาทิการสร3างละครนาฎยศิลป?ไทยผู3สร3างสรรค>ควรเคารพเนื้อหาในบทประพันธ>เดิมสร3างสิ่งท่ีเป@นจินตนาการออกมาเป@นรูปธรรม สามารถยืดหยุ�นได3ตามสภาพแวดล3อมและงานสร3างสรรค>ท่ีดีจะต3องมีพลังในการแสดงออก สามารถให3แนวคิดเรื่องใดเรื่องหนึ่งหรืออาจมากกว�าหนึ่งเรื่องให3แก�ผู3ชมงานคุณสมบัติของผู3สร3างสรรค>งานความมีแนวคิดและแนวการปฏิบัติดังนี้  1. ควรเป@นผู3มีความคิดสร3างสรรค>ไม�ลอกเลียนแบบใคร 2. แสดงความเป@นตัวเองในผลงานเพ่ือสร3างเอกภาพในผลงาน 3. เป@นผู3ท่ีสั่งสมประสบการณ>และความรู3ทางศาสตร>งานศิลป?นั้น เม่ือเข3าใจจึงจะสามารถสร3างงานท่ีมี คุณค�าและได3รับความนิยม  4. เป@นคนช�างสังเกตเหตุการณ>รอบๆตัวสภาวะรอบตัว ความนิยมรอบตัว  5. เป@นผู3ท่ีสามารถวางแผนงานและดําเนินงานตามข้ันตอนท่ีกําหนดได3  ทฤษฎีสัมพันธบท “Intertextuality” (นิชธ>นาวิน จุลละพราหมณ> 2554:19) คือคําศัพท>ทางวิชาการท่ีเกิดข้ึนในช�วง ค.ศ. 1960 ซ่ึงเป@นท่ีนิยมใช3ในแวดวงวิชาการในฝรั่งเศสเพ่ือพัฒนาและกล�าวถึงมโนทัศน>ต�างๆเก่ียวกับสัมพันธบท โดยผู3ท่ีคิดค3นคํานี้ข้ึนมาคือ J. Kristeva นักวิชาการชาวบัลแกเรียท่ีมาอยู�ในฝรั่งเศสและมีการแปลคําศัพท>นี้เป@น ภาษาไทยในหลายๆ คํา แต�มีคําแปลอยู�ชุดหนึ่งท่ีมักใช3กันมากกว�าคําแปลอ่ืนคือ คําแปลว�า “การถ�ายโยงเนื้อหา” หรือ “การเชื่อมโยงเนื้อหา” 
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การศึกษาเรื่อง สัมพันธบทจําต3องเข3าใจก�อนว�าการศึกษานั้นเป@นการศึกษาเปรียบเทียบซ่ึงประกอบไปด3วย “ตัวบทต3นทาง” คือ (ตัวบทเดิม) และ “ตัวบทปลายทาง”(ตัวบทใหม�) อีกท้ังตัวบท ต3นทางและตัวบทปลายทางมิจําเป@นต3องเป@นตัวบทในประเภท (genre) เดียวกันด3วย อาทิ งานวิจัยเรื่องการเชื่อมโยงเนื้อหา“นวนิยาย” ในสื่อสิ่งพิมพ>และในสื่อละคร โทรทัศน>(ป̂ยะพิมพ> สมิตดิลก 2541: 61) ตัวอย�างท่ีสะท3อนให3เห็นถึงความสัมพันธ>ระหว�างตัวบทท่ีพบในการศึกษาเรื่อง สัมพันธบท คือ การอ3างถึงบุคคล สถานท่ี ตัว ละคร ชื่อเรื่อง หรือเหตุการณ>สําคัญท่ีเคยปรากฏเกิดข้ึนแล3วในตัวบทหนึ่งๆผู3สร3างงานจําเป@นต3องมีประสบการณ>ตรงกับตัวบทต3นทางหรือความรู3พ้ืนฐานเก่ียวกับสิ่งท่ีกล�าวถึง จึงจะสามารถเข3าใจท้ังความหมายและอารมณ>ความรู3สึกของผู3สร3างานได3อย�างถ�องแท3และลึกซ้ึง กระท่ังเกิดจินตนาการ และอารมณ> ดังบทละคร   “เสียแรงชื่ออุษานารี     ไยไม�มีเทวามาอุ3มสม ปล�อยให3นั่งฟูมฟกอกตรม     ร3อนระบมอนารถจะขาดใจ”  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545: 14)  จากข3อความข3างต3นพบว�ามีการอ3างถึง “นางอุษา” ใน อนิรุทธ>คําฉันท> ตอน เทพอุ3มพระอนิรุทธ>มาสมนางอุษา ทว�าในบทรําพึงรําพัน เรื่องท3าวแสนปมท่ียกมานี้ แม3ตัวละครจะมีชื่อ “อุษา” เช�นเดียวกัน แต�กลับไม�มีเทพมาอุ3มสมเหมือนอย�างในอนิรุทธ>คําฉันท> ข3อความตอนนี้จึงแสดงให3เห็นถึงความน3อยใจในโชคชะตา เพราะว�า แม3นางอุษาในเรื่องอนิรุทธ>คําฉันท> เป@นธิดาของพระยายักษ>เทวดายังพาพระอนิรุทธ>มาสมด3วย ในขณะท่ีนางอุษาในเรื่องท3าวแสนปมเป@นถึงธิดากษัตริย> เป@นปุถุชน แต� เทวดากลับไม�เมตตาเสียเลย (นายธนสิน ชุตินธรานนท> 2555: 34)  ทฤษฎีการดัดแปลง การดัดแปลง (Adaptation) การศึกษาเปรียบเทียบบทละครฉบับต�างๆเพ่ือค3นหาความสัมพันธ>หรือความ เชื่อมโยงบางประการจําต3องอาศัยเครื่องมือสําคัญชิ้นหนึ่งเพ่ือเป@นแนวทางในการศึกษา ได3แก� แนวคิดเรื่องการดัดแปลง (adaptation) ซ่ึง "การดัดแปลงนับว�าเป@นรูปแบบหนึ่งของสัมพันธบทศึกษา” (Hutcheon,2006:8) (ธนสิน ชุตินธรานนท> 2555:51) การดัดแปลงตัวละคร เป@นอีกทางเลือกหนึ่งท่ีได3รับความนิยมเช�นเดียวกับการดัดแปลงความคิดดังท่ีมีผู3กล�าวว�า “ตัวละครสามารถถ�ายโอนจากตัวบทหนึ่งสู�อีกตัวบทหนึ่งได3ชัดเจนเช�นเดียวกันกับความคิดของเรื่อง (Hutcheon,2006:11) ตัวละครนับว�าเป@นองค>ประกอบท่ีมีผลกระทบต�อสุนทรียภาพของงานศิลปะในรูปแบบของวรรณกรรมเรื่องเล�าและการแสดงอย�างชัดเจน เนื่องจากตัวละครมีความสัมพันธ>อย�างลึกซ้ึงกับจินตนาการการจํา การจัดวางตําแหน�งแห�งท่ีอย�างถูกต3องรวมไปถึงความจงรักภักดีของผู3ชมท่ีมีต�อ “ตัวบทต3นทาง” ดังนั้นเม่ือศิลป̂นดัดแปลง ตัวละคร หมายความว�าคลังข3อมูลในความทรงจําของผู3รับสารท่ีมีต�อตัวละครได3รับ การเรียกคืนกลับมาและในขณะเดียวกันย�อมมีการใส�ข3อมูลชุดใหม�ลงในคลังข3อมูลนั้นด3วย อันนํามาซ่ึงการรับรู3ถึงภาพลักษณ> ลักษณะนิสัย หรือการกระทําของตัวละคร ท่ีแตกต�างออกไปจากชุดเดิม (ธนสิน ชุตินธรานนท> 2555:51) กลวิธีการดัดแปลงวรรณกรรมหรือบทละครซ่ึงเป@นสื่อลายลักษณ>สู�สื่อการแสดงในรูปแบบของละครศิลป̂นหรือนักเขียนบทละครมักเลือกใช3กลวิธีต�างๆดังนี้   
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ด�านโครงเรื่อง  1. ตัดส�วนของการพรรณนาปูพ้ืนตัวละคร (exposition) ท่ียืดยาวออกแล3วเปลี่ยนเป@นการสอดแทรกให3ผู3ชมรู3จักตัวละครผ�านบทสนทนาท่ีสะท3อนให3เห็นถึงภูมิ หลังของตัวละคร 2. เพ่ิมเง่ือนงําของป[ญหาท่ีตัวละครต3องเผชิญ  3. เปลี่ยนหรือเรียงลําดับเหตุการณ>ในเรื่องเสียใหม� 4. ให3น้ําหนักหรือเลือกเน3นย3ายเหตุการณ>ในเรื่องเสียใหม� ด�านตัวละคร  1. สร3างตัวละครข้ึนใหม�  2. ตัดตัวละครบางตัวท้ิงไป  3. พัฒนาแรงจูงใจ หรือความต3องการของตัวละครให3ชัดเจนและเข3มข3นข้ึน 4. เพ่ิมรายละเอียดแก�ตัวละครในด3านของความคิดลักษณะนิสัยและการกระทํา ด�านความคิด  1. ตีความความคิดหรือแก�นเรื่องใหม�สําหรับการนําเสนอ  2. เลือกให3น้ําหนักแก�ความคิดย�อยท่ีปรากฏอยู�ในเรื่องแล3วขยายให3เป@นความคิดหลักผ�านการให3เหตุผลท่ีเป@นระบบ  ด�านภาษา 1. เปลี่ยนสํานวนภาษาและบทสนทนาของตัวละครใหม�  2. อ3างถึงหรือคัดลอกข3อความจากเรื่องอ่ืนมาประสมและสอดแทรกในบทสนทนา (Hutcheon,2006:8)การดัดแปลงอธิบายได3ด3วยลักษณะ 3 ประการกล�าวคือ  1. แสดงให3เห็นถึงการยอมรับเรื่องการเดินทางของตัวบท หนึ่งสู�อีกตัวบทหนึ่งซ่ึงสามารถบ�งชี้ได3ชัดเจน  2. การสร3างสรรค>และการตีความต3องมีความเหมาะสมและไม�ทําลายตัวบทด้ังเดิม  3. การขยายออกของสัมพันธบทต3องปรากฏความ เชื่อมโยงระหว�างตัวบทต3นฉบับกับผลงานดัดแปลง  สรุป กล�าวโดยสรุป การสร3างสรรค>ละครเป@นการสร3างสรรค>ไปในทาง ความเปลี่ยนแปลงตามยุค ตามสมัย โดยการใช3บริบททางสังคมในการสร3างงาน มีความคิดริเริ่ม จิตนาการ มีแรงบันดาลใจในการสร3างงาน ต้ังประเด็นป[ญหา เหตุผล ไม�ลอกเลียนแบบ ไม�ออกนอกประเด็นท่ีผู3สร3างกําหนดไว3 ผู3สร3างควรคํานึงถึงองค>ประกอบต�างๆในด3านศิลปะ และสื่อออกมาให3ผู3ชมเข3าใจ ทฤษฎีสัมพันธบทโดยการใช3บทประพันธ>เดิมมาสร3างใหม� ใช3การเชื่อมโยงถ3อยคํา การโต3ตอบ การโต3แย3ง การดําเนินเรื่องใช3เหมาะสมไม�ทําลายตัวบทเดิมมีความเชื่อมโยงกับบทเดิม เพ่ือให3กระตุ3นผู3ชม ชมผลงานท่ีเข3าใจในเรื่องบทละคร ภาษาท่ีใช3ในการแสดงดนตรี ท่ีนํามาใช3 รวมท้ังองค>ประกอบต�างๆท่ีนํามาสร3างสรรค>ผลงาน ทฤษฎีการดัดแปลงสามารถทางมาปรับใช3ในการสร3างสรรค>ละครให3บทละครมีความแปลกใหม� ในด3านของโครงเรื่องท่ีเน3นตัวละครท่ีเน3นความจูงใจ เพ่ิมรายละเอียดแก�ตัวละคร รวมถึงการเปลี่ยนบทสนทนาของตัวละครในเรื่องภาษาได3เหมาะสม ความชัดเจน ในการทําละครทําให3เข3าใจง�ายและมีความน�าสนใจยิ่งข้ึน    
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