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บทคัดย่อ

 บทความนีมี้วตัถปุระสงค์เพือ่ศกึษากลวธีิและบทบาทของการสรา้งบทตลกในการตู์นรามเกยีรต์ิ 

ฉบับรามาวตาร ผลการศึกษาพบว่า มีกลวิธีสร้างบทตลกอยู่ด้วยกัน 4 แบบ คือกิริยาท่าทางตลก คำาพูดตลก 

บทบาทของตัวละครเวตาล และสิ่งของที่ผิดจากยุคสมัย บทตลกในการ์ตูนชุดนี้มีบทบาทเป็นเครื่องมือใน

การเข้าถงึผูอ้า่น และมีบทบาทในการรกัษาขนบเดิมของรามเกยีรต์ิโดยการเลอืกใชบ้ทตลกเพยีงบางส่วนกบั

ตัวละครที่เป็นราชวงศ์อโยธยา

คำาสำาคัญ : รามเกียรติ์ / บทตลก / การ์ตูน

Abstract

 This article aims at studying the strategies and roles of humors in Ramakian Cartoon Chabap 

Ramavatarn. The study reveals that there are 4 strategies of humor in the cartoon: gesture strategy, speech 

strategy, roles of Vetan, and anachronisms. The humors play roles of approaching audience and of  

maintain original features of Ramakian by selecting certain humors to the characters of Ayothaya royalty.
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บทนำา

 การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ผลงานของ เฟน สตูดิโอ โดยสำานักพิมพ์บรรลือสาส์น เล่าเรื่อง

รามเกียรต์ิจากต้นฉบับพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ในรูปแบบของการ์ตูนสี่สีฉบับ

กระเป๋า รวบรวมจากการตีพิมพ์เป็นตอน ๆ ในหนังสือการ์ตูนชุดสาวดอกไม้กะนายกล้วยไข่ ตั้งแต่ปี พ.ศ. 

2544 มีที่มาจากความตั้งใจของสำานักพิมพ์ที่ต้องการผลิตการ์ตูนวรรณคดีเรื่องยาว ดังที่ เฟน สตูดิโอ เล่าไว้

ในหน้า คุยกันท้ายเล่ม ว่า “และแล้วกลางปี พ.ศ. 2544 บ.ก. วิธิต สุตสาหจิต ก็ได้เรียกผมไปพบและบอกให้

ผมเขียนเรื่องรามเกียรต์ิฉบับการ์ตูนมาพิมพ์เป็นตอนๆ ลงในหนังสือสาวดอกไม้กะนายกล้วยไข่ที่ผมเขียน

อยู่ ทำาให้ผมดีใจเป็นอย่างย่ิง ผมจึงรับปากด้วยความเต็มใจ” (เล่ม 1 คุยกันท้ายเล่ม) เห็นได้ว่า สำานักพิมพ์ 

บรรลอืสาส์นได้เลง็เหน็คณุค่าของรามเกยีรต์ิ และมีพนัธกิจสบืทอดวรรณคดีโดยสรา้งผลงานใหผู้อ้า่นโดยเฉพาะ

เยาวชนได้เข้าใจและสนุกกับเรื่องราวในรามเกียรติ์ตามแนวทางที่สำานักพิมพ์ถนัดซึ่งก็คือหนังสือการ์ตูน
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 เม่ือรามเกียรต์ิถูกสร้างเป็นการ์ตูนแล้ว บทตลกจึงเป็นเครื่องมือสำาคัญในการเล่าเรื่อง และเป็น 

จุดเด่นของการ์ตูนรามเกียรต์ิ ฉบับรามาวตาร ดังที่ วิธิต อุตสาหจิต บรรณาธิการ ได้กล่าวว่า “รวมทั้ง 

มีบทตลกแทรกเพื่อเพิ่มความสนุกสนานตามแบบฉบับของการ์ตูนอีกด้วย จึงหวังเป็นอย่างยิ่งว่าเรื่อง 

รามาวตารนี้จะเป็นหนังสือการ์ตูนท่ีถูกอกถูกใจคนอ่านทุกวัย เป็นหนังสือของครอบครัวอย่างแท้จริง”  

(เล่ม 1) ผู้วิจัยพบบทตลก 4 กลวิธีในการ์ตูนรามาวตาร ได้แก่ 1) กิริยาท่าทางตลก 2) คำาพูดตลก 3) บทบาท

ของตัวละครเวตาล และ 4) สิ่งของที่ผิดจากยุคสมัย เพื่อสร้างสีสันให้เนื้อเรื่อง สอดคล้องกับเป้าหมายหลัก

ของกลุ่มผู้อ่านที่เป็นเด็กวัยเรียน และสอดคล้องกับทิศทางของสำานักพิมพ์ที่มุ่งเน้นผลิตการ์ตูนขำาขัน ดังที่

บรรณาธิการ วิธิต อุตสาหจิต ได้กล่าวไว้ในหน้า บ.ก.แถลง ว่า “เปิดเทอมใหม่นี้คนที่เรียนวิชาภาษาไทย  

ซ่ึงมีเรื่องรามเกียรต์ิด้วยน้ันคงจะสบายใจ เพราะได้อ่านผ่านทางรามาวตารเล่มนี้ […] นอกจากจะช่วยให้ 

อ่านง่าย อ่านได้ทุกวัยแล้ว ก็ยังช่วยให้นักอ่านที่อยู่ต่างจังหวัดได้มีหนังสือให้เลือกอ่านมากยิ่งขึ้น” (เล่ม 15)

 อย่างไรก็ตาม แม้บทตลกจะเป็นจุดเด่นของการ์ตูนเรื่องนี้ แต่ผู้วิจัยกลับพบว่า ผู้แต่งมีระดับ 

การใช้กลวิธีการสร้างบทตลกรวมถึงปริมาณและความถี่ของบทตลกกับตัวละครประเภทต่างๆ เพื่อรักษา

ขนบในการสร้างวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

 1. ศึกษากลวิธีการสร้างบทตลกในการ์ตูนรามเกียรต์ิ ฉบับรามาวตาร

 2. วิเคราะห์บทบาทของการสร้างบทตลกในการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร

ขอบเขตการวิจัย 

 การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ผลงานของ เฟน สตูดิโอ สำานักพิมพ์บรรลือสาส์น 

การทบทวนวรรณกรรม 

 1. ทฤษฎีสังคมวิทยาวรรณคดี

 2. งานวิจัยเกี่ยวกับความตลกขบขัน

วิธีดำาเนินการวิจัย

 1. การเก็บรวบรวมข้อมูล

 2. การวิเคราะห์ข้อมูล

ผลการวิจัย 

 บทตลกทำาให้การ์ตูนรามเกียรต์ิ ฉบับรามาวตารมีความสนุกสนาน มีเน้ือหาท่ีผ่อนคลาย 

ความจรงิจงัจากวรรณคดีต้นฉบบั และสอดคล้องกบัความเป็นการตู์นตลก ในขณะเดียวกนั กริยิาท่าทางตลก

ยังมีนัยยะสำาคัญถึงการแยกตัวละครฝ่ายธรรมะออกจากตัวละครฝ่ายอธรรมอย่างชัดเจน และมีบทบาท 

ธำารงรักษาภาพลักษณ์ของสถาบันพระมหากษัตริย์ด้วย กล่าวคือ การแสดงท่าทางเกี่ยวกับเรื่องเพศและ 

ความตลกทะเล้นจะถูกละไวไ้ม่นำามาใชก้บัตัวละครฝา่ยอโยธยา เพือ่มิใหข้ดักบัคา่นิยมของสังคมไทยทีเ่ชดิชู



508 การประชุมวิชาการและนำาเสนอผลงานวิจัย
ระดับชาติและนานาชาติ ครั้งที่ 6

สถาบันพระมหากษัตริย์ การแสดงความตลกแบบหยาบโลนและล้อเล่นเรื่องเพศกับตัวละครอโยธยา 

จึงเกินขอบเขตท่ีสังคมไทยยอมรับได้ ลักษณะดังกล่าวคล้ายกับการแสดงโขน ท่ีบทบาทของตัวละครฝ่าย 

อโยธยาเน้นความสง่างาม ความศักด์ิสทิธ์ิ ไม่แสดงกริยิาโลดโผนตึงตังอยา่งฝา่ยยกัษ์และลงิ และเม่ือพจิารณา

การใช้ความตลกขบขันทุกประเภทกับตัวละครฝ่ายลงกาแล้ว ย่ิงเห็นได้ชัดถึง “การเปรียบต่าง” ท้ังในด้าน

สถานะ ความน่าเคารพ ความดีงาม และความสูงส่งระหว่างตัวละครฝ่ายอโยธยากับฝ่ายอื่น ๆ ความรู้สึก

ขบขันท่ีมีต่อตัวละครฝ่ายลิงเกิดขึ้นเพราะลิงมีบทบาทท่ีตลกและเป็นตัวสร้างสีสันของเรื่องอยู่แล้ว  

ความรู้สึกขบขันที่มีต่อตัวละครฝ่ายลงกาเกิดข้ึนเพราะเรื่องราวกำาหนดให้ลงกาเป็นตัวโกง การหัวเราะกับ

พฤติกรรมตลกต่าง ๆ ของตัวโกง จึงเป็นอารมณ์เย้ยหยันที่เรารู้สึกว่าลงกาอยู่ฝั่งตรงข้ามกับเรา ภาพลักษณ์

ทีแ่ตกต่างกนัอนัเกดิจากการเลือกใชค้วามตลกขบขนันี ้จงึมีความสำาคญัในการเน้นความสงูส่งของตัวละคร

ฝ่ายราชวงศ์อโยธยา อันเป็นภาพแทนสถาบันพระมหากษัตริย์ในสังคมไทย

อภิปรายผลการวิจัย

 1. กลวิธีสร้างบทตลกในการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร

  อารมณ์ขันเป็นรสนิยมการเสพความบันเทิงของคนไทยท่ีตกทอดกันมาแต่อดีต สืบเน่ืองจาก

การเป็นลักษณะสังคมชาวบ้านท่ีประกอบอาชีพเกษตรกรรมแบบใช้แรงงาน ผู้คนชอบเสพความบันเทิง 

แบบง่าย ๆ ดังที่ ดวงมน จิตร์จำานงค์ (2528: 32) กล่าวว่า “นักวรรณคดีวิจารณ์ท่านหนึ่งได้ให้ข้อสังเกตว่า  

ไม่ว่าในชาติใดภาษาใดอารมณ์ขันมักจะแสดงออกมาในรูปของศิลปะพื้นบ้านเสียเป็นส่วนใหญ่” อีกท้ัง

ลกัษณะสังคมแบบครอบครวัขยาย ทำาใหผู้ค้นนยิมเสพความบนัเทงิกนัในชมุชน ชาวบ้านจงึมกัดูละครตลก

กันเป็นกลุ่มมากกว่าดูคนเดียว “We find things funnier, too, when we are in company thatn when alone” 

(Eastman 1936: 68) ละครนอกที่มีเนื้อหายั่วล้อและเรียกเสียงหัวเราะจึงเกิดขึ้นเพื่อผ่อนคลายจากภาระงาน

อันเหน็ดเหนื่อยของชาวบ้าน ละครนอกอย่าง สังข์ทอง ไกรทอง นางมโนห์รา มณีพิชัย จึงเป็นที่คุ้นเคยและ

จดจำาสืบต่อกนัมา วรรณกรรมทีมุ่่งเนน้ความตลกขบขนัในสมัยหลงั เชน่ พระมะเหลเถไถ สรรพลีห้วน หรอื

การสอดแทรกบทตลกของตัวละครเต๊กหลใีนพระราชนพินธ์ววิาหพ์ระสมุทร เป็นต้น รสนยิมการเสพเรือ่ง

เบาสมองพัฒนาไปถึงการเป็นเครื่องมือหลีกหนีปัญหาการเมืองช่วงหลังสมัยรัฐนิยม (พ.ศ. 2489-2492)  

การพา่ยแพส้งคราม ภาวะข้าวยากหมากแพง ความขดัแยง้ในกลุม่ผูน้ำาประเทศ ทำาใหผู้ค้นทอ้ใจและต้องการ

ผ่อนคลายความตึงเครียดในชีวิต วรรณกรรมแนวหลีกหนี จึงเกิดขึ้นในยุคสมัยดังกล่าว อารมณ์ขันจึงเป็น

สิ่งที่อยู่ควบคู่ความบันเทิงและเป็นส่วนหนึ่งในสังคมไทย

  บทตลกในการตู์นรามเกยีรต์ิ ฉบับรามาวตาร เป็นส่วนสำาคัญในการดำาเนนิเรือ่ง ตรงกบัทิศทาง

การตู์นของสำานกัพมิพ ์สอดคลอ้งกบัทฤษฎีสงัคมวทิยาวรรณคดี (Sociology of Literature) ทีว่า่ สำานกัพมิพ์

ทำาหนา้ทีเ่ปน็ผูอ้ปุถมัภ ์(Patronage) คอยกำาหนดทศิทางงานเขียนของผูแ้ต่งใหส้อดคลอ้งกบันโยบายสำานกัพมิพ์

  The relationship of patronage was one of the set of crucial social factors which affected the 

complex situation of the writer and the character of his work: its genre, scope, content, and at times its 

subtleties and ambiguities. […] yet he still had to consider the tastes of a power figure in the person of his 

publisher or the owner of the circulating library, and he also looked to a wider audience whose demands 

and conventions might determine the sales of his work. (Alan Swingewood 1972: 117-118)
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  ผู้อ่านบางคนไม่สามารถทำาความเข้าใจและสนุกกับการอ่านบทละครเรื่องรามเกียรต์ิ 

ฉบบัเดิมได้ เน่ืองจากอปุสรรคท้ังด้านรปูแบบรอ้ยกรองและเน้ือหาท่ีมีขนาดยาว การสรา้งเปน็หนงัสือการตู์น

จงึชว่ยทำาใหผู้อ้า่นติดตามเรือ่งราวไดง่้ายข้ึน ภาษาทีใ่ชก้เ็ป็นคำาพดูสนทนาแบบรอ้ยแกว้ทีใ่ชพ้ดูในชวีติประจำาวนั 

กลวิธีการสรา้งบทตลกทีอ่ยูใ่นเหตุการณ์หรอืบทสนทนาจงึสามารถทำาได้งา่ยขึน้เม่ือเรือ่งราวถกูถา่ยทอดใน

รูปของหนังสือการ์ตูนแล้ว ทำาให้เนื้อเรื่องมีสีสัน ลดความจริงจัง และเข้าถึงผู้อ่านได้ง่าย เช่นเดียวกับ 

ที่บรรณาธิการได้ระบุไว้อย่างชัดเจนว่า “และรามาวตารฉบับนี้ก็วางแผงต้อนรับเปิดเทอมใหม่ ผู้อ่าน 

หลายท่านท่ีอยู่ในวัยเรียนก็คงได้เรียนเรื่องรามเกียรต์ิกันในเทอมนี้ ซ่ึงจะเป็นตอนไหนบ้างก็ต่างกันไปตาม

ระดับชั้น แต่ถ้าอยากอ่านแบบละเอียดและเข้าใจง่ายในสไตล์การ์ตูน ก็อย่าลืมนำารามาวตาร ผลงานของ 

เฟน สตูดิโอ มาอ่านประกอบด้วย จะยิ่งช่วยให้เป็นผลดีต่อการเรียนยิ่งขึ้นครับ” (บ.ก.แถลง เล่ม 26)

  ผูว้จิยัพบวา่ กลวธีิสรา้งบทตลกในการตู์นรามาวตารมีอยูด้่วยกนัทัง้หมด 4 แบบ ได้แก ่1) กริยิา

ท่าทางตลก 2) คำาพูดตลก 3) บทบาทของตัวละครเวตาล 4) สิ่งของที่ผิดจากยุคสมัย

  2.1 กิริยาท่าทางตลก คือการให้ตัวละครแสดงท่าทางหรือทำากริยาต่าง ๆ ผิดจากพฤติกรรม

ปกติ (Incongruity) หรือความเหมาะสมกับสถานภาพของตัวละครนั้น ๆ รวมถึงการทำาให้ตัวละครเจ็บตัว

จากการกลั่นแกล้งหรือทำาร้ายร่างกาย ความตลกจึงเกิดจากการที่ผู้อ่านเห็นตัวละครกิริยาเหล่านี้ ใกล้รุ่ง  

อามระดิษ (2533: 9) อธิบายว่า “ความขบขันเกิดจากความเบ่ียงเบน (deviation) ไปจากมาตรฐานปกติ  

ความเบี่ยงเบนนั้นอาจเป็นความเบี่ยงเบนของการกระทำา คำาพูด เหตุการณ์ รูปลักษณะ อุปนิสัย กิริยาท่าทาง 

ฯลฯ ก็ได้” ตรงกับที่ ตุ้ย ชุมสาย กล่าวว่า “การทำาให้คนเกิดอารมณ์ขันนั้นกระทำาได้ 3 วิธี คือ 1. พูดเรื่องตลก

บนเวท ีและบางทกีแ็สดงกริยิาทา่ทาง หรอืตีสีหนา้ขบขันเป็นการเสนอใหไ้ด้เหน็และได้รบัรูใ้นเวลาเดียวกนั 

เพราะทุกอย่างในภาพการ์ตูนนั้นจะถูกเห็นพร้อมกัน” (2539: 326)

(รามาวตาร เล่ม ๑๒ หน้า ๕๗)

(รามาวตาร เล่ม ๔ หน้า ๓๘)

(รามาวตาร เล่ม ๓ หน้า ๒๐)

(รามาวตาร เล่ม ๖ หน้า ๖๑)
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 ผู้วิจัยจำาแนกกิริยาท่าทางตลกออกเป็น 4 แบบ กับตัวละครประเภทต่างๆ ตามตารางดังนี้

  

กริยา
ประธาน

พระ ยักษ์ ลิง

เรื่องความสกปรก เรื่องเพศ หาเห็บให้สุนัข - p -

ถอนขนสุนัข - p -

การผายลม - - p

ปัสสาวะ - - p

เป็นหูดที่นิ้ว - p -

กล่าวถึงอวัยวะเพศ - - p

ขนรักแร้ - - p

มีกลิ่นตัวแรง - p p

มีกระเพาะอาหารเน่า - p -

ใช้น้ำาลาย - p -

มีกลิ่นขี้ฟันหรือกลิ่นปากแรง - p p

เปลื้องผ้ากระโดดน้ำา - p -

ท่าทางที่ขัดกับสถานภาพ

หรือฐานันดรศักดิ์

กลัวแมลงสาบ - p -

อวดกล้ามที่แขน p - -

หยอกล้อพระมารดา p - -

กระโดดน้ำาแล้วปลาตาย p - -

พูดว่าตนเสียความบริสุทธิ์ - - p

หลงใหลเพศชาย - p -

เกี้ยวพาราสีผู้ชาย - p -

แสดงท่าทางกระเทย p p -

นอนหลับน้ำาลายยืด - p -

การทำาร้ายร่างกาย เหาะจนเสียหลัก ตกลงมาที่พื้น - p p

ตบศีรษะ - p -

หินหรือสิ่งของตกใส่ศีรษะ p - p

กระโดดน้ำาแล้วปลาตาย p - -

ถูกน้ำาฝนตกใส่เพราะหลังคารั่ว p - -

ใช้นิ้วจิ้มตา p - -
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กริยา
ประธาน

พระ ยักษ์ ลิง

ท่าทางตลก ทะเล้น แลบลิ้นใส่ - p p

จัดวางหน้าทั้งสิบขึ้นในแนวตั้ง - p -

วางท่าทางหล่อเหลา - p p

  2.2 คำาพูดตลก คือการให้ตัวละครกล่าวถ้อยคำาต่างๆ ท่ีทำาให้เร่ืองราวมีความตลกขบขัน 

เนื่องจากสื่อการ์ตูนใช้ท้ังภาพ คำาพูด และคำาบรรยาย มุกตลกท่ีตัวละครพูดจึงเป็นอีกกลวิธีหนึ่งท่ี เฟน  

สตูดิโอ ใช้สร้างสีสันให้การ์ตูนชุดนี้ มีทั้งการใช้ภาษาถิ่น การเล่นคำา การใช้มุกตลกหักมุม การยกยอกันเอง

หรือพูดกระทบกระเทียบเกินความเป็นจริง การต่อว่า และการคิดในใจ

 

(รามาวตาร เล่ม ๒ หน้า ๒๖)

(รามาวตาร เล่ม ๗ หน้า ๔๘)

(รามาวตาร เล่ม ๕ หน้า ๒๘)

(รามาวตาร เล่ม ๑๕ หน้า ๔๗)
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  2.3 บทบาทของตัวละครเวตาล เวตาลเป็นสมุนท่ีพระอาจารย์โคบุตรมอบใหท้ศกณัฐ์ มีลกัษณะ

คลา้ยตัวละครเวตาลในเรือ่งนิทานเวตาล มีบทบาทเปน็ท้ังผูช้ว่ยและคูคิ่ดของทศกณัฐ์ คอยหยอกลอ้ตัวละคร

อื่น ๆ  ในเรื่อง และมักแสดงพฤติกรรมชวนหัวเราะ เป็นตัวละครที่ เฟน สตูดิโอ เพิ่มเข้ามาในการ์ตูน แต่เดิม

เวตาลคือตัวละครสำาคัญในเรื่องนิทานเวตาล เดิมเป็นบุตรชายของพ่อค้านำ้ามันซ่ึงถูกโยคีฆ่าเพื่อบูชา 

นางทุรคาตามที่เวตาลได้สารภาพความจริงกับพระเจ้าวิกรมาทิตย์ในตอนท้ายเรื่องว่า “ส่วนข้าพเจ้าซ่ึงเป็น

ลกูพอ่ค้านำา้มันน้ัน โยคกีลวัวา่จะกระทำาการกดีกัน้ความเป็นใหญ่ในโลกของเขา จึง่ฆ่าข้าพเจา้เสียดว้ยอำานาจ

ตบะ แลพาศพข้าพเจ้ามาแขวนห้อยหัวไว้ท่ีต้นอโศกเป็นเครื่องล่อลวงพระองค์” (พระราชวรวงศ์เธอ  

กรมหมืน่พิทยาลงกรณ 2556: 265) เวตาลในการต์นูรามเกียรติ ์ฉบบัรามาวตาร เปน็ตวัละครทีเ่จ้าเล่ห์ ฉลาด 

วาจาคมคาย คอยพูดจาเสียดสี เยาะเย้ย และสร้างความตลกขบขัน สอดคล้องกับอุปนิสัยของเวตาลตาม 

ท้องเรื่องเดิมที่คอยหลอกล่อให้พระเจ้าวิกรมาทิตย์เผลอสติ ลักษณะนิสัยที่โดดเด่นของเวตาลจึงอยู่ที่คำาพูด 

การตู์นชดุนีจ้งึยงัคงลกัษณะเด่นและพฤติกรรมด้ังเดิมของเวตาลในเรือ่งการใชค้ำาพดู ความเจ้าเล่ห ์ความฉลาด 

ทะเล้น การเสียดสี แดกดัน หรือแสดงกิริยาท่ีน่าขบขันต่าง ๆ ในฐานะสมุนของทศกัณฐ์ ทำาให้เรื่องตลก 

มีสีสัน รายละเอียดของตัวละครเวตาลอยู่ในหน้าแนะนำาตัวละคร เล่มที่ 17 ดังนี้ “เวตาล เป็นปีศาจค้างคาว

เจ้าเล่ห์ที่พระฤๅษีโคบุตร อาจารย์ของทศกัณฐ์ เนรมิตขึ้นมาให้เป็นข้ารับใช้ทศกัณฐ์ คอยเป็นที่ปรึกษาและ

รบัใช้อยา่งซ่ือสตัยต์ลอดมาจวบจนทศกณัฐถ์งึแกค่วามตาย เวตาลเปน็ตัวละครทีเ่สรมิข้ึนมาใหม ่เพือ่ใหเ้ปน็

สมุนรบัใชจ้อมกวนของทศกณัฐ์ท่ีคอยสรา้งสสัีนความสนกุสนานใหก้บัเรือ่ง รามาวตาร เปน็ระยะ ๆ   เท่าน้ัน

เอง” (แนะนำาตัวละคร เล่ม 17)

(รามาวตาร เล่ม ๔ หน้า ๒๕)

(รามาวตาร เล่ม ๒๓ หน้า ๗๐)
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 4) สิ่งของท่ีผิดจากยุคสมัย คือการนำาส่ิงของท่ีใช้กันในสมัยปัจจุบัน หรือส่ิงของท่ีไม่มีอยู่ในยุค

สมัยของเรื่องรามเกียรติ์ เข้าไปใช้ในการ์ตูนรามาวตาร ก่อให้เกิดความไม่สอดคล้องกันระหว่างสิ่งของที่ใช้

กบัยคุสมยัท่ีปรากฏ รามเกยีรต์ิเปน็เรือ่งราวทีเ่กดิข้ึนในยุคสมัยท่ียาวนาน เป็นเรือ่งเล่าท่ีมีมานานในท้องถิน่

ต่าง ๆ “คัมภีร์รามายณะถ้าว่าในหมู่ประชาชนชาวฮินดู ก็เป็นหนังสือสำาคัญในลัทธิศาสนา และเป็นเร่ือง

จับใจของเขา” (พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 2484: ข) บางแห่งจัดเป็นนิทานพื้นบ้าน เพราะเป็นเรื่องท่ีเล่า 

สืบต่อกันมาจนบางสำานวนพิสูจน์ไม่ได้ว่าผู้เล่าคือใคร “เรื่องรามเกียรต์ิหรือคัมภีร์รามายณะนี้ ในประเทศ

อินเดียถือกันว่าเป็นมหากาพย์ท่ีเก่าแก่ที่สุด มีผู้นิยมอ่านและเล่ากันมากมาแต่โบราณ ว่ากันว่าพระฤๅษี 

มิวาลกีแต่งข้ึนตามคำาเล่าของพระนารถ และทำานองแต่งน้ันก็คล้ายเสียงคร่ำาครวญของนางนกกระเรียน 

ที่เรียกหานกตัวผู้ซึ่งถูกนายพรานยิงตาย ฉันท์หรือทำานองแต่งดังกล่าวเรียกกันว่า โศลก” (เชื้อชื่น ศรียาภัย, 

นล นรากร 2514: ก) ดังน้ัน เรื่องราวในรามเกียรต์ิจึงอยู่ใน “ยุคสมัยอันไกลโพ้น” มีความเก่าแก่มากพอท่ี 

ผูฟ้งัจะเช่ือตามทอ้งเรือ่งได้วา่อยูใ่นสมยัท่ีมนษุยย์งัสามารถติดต่อและมีปฏสิมัพนัธ์กบัเทพเจา้อยู ่ความเกา่แก่

ของเรือ่งรามเกียรต์ิจึงเป็นภาพท่ีตัดกัน (contrast) กับสิง่ของหรอืพฤติกรรมของคนสมัยใหม่ เกิดความไม่สมดุล

เม่ือตัวละครในรามาวตารใชส่ิ้งของทีค่นในปจัจบัุนใช ้เป็นภาวะท่ีเกดิการผดิยคุผดิสมัยขึน้ ซ่ึงผูว้จิยัพจิารณา

ว่ามีความหมายตรงกับคำาว่า anachronism ในภาษาอังกฤษ English Dictionary for Advanced Learners 

อธิบายคำานี้ไว้ในสองความหมาย ดังนี้

 1) You say that something is an anachronism when you think that it is out of date or old- 

fashioned.

 2) An anachronism is something in a book, play, or film that is wrong because it did not exist 

at the time the book, play, or film is set. (2001: 50)

 สภาพการผิดยุคผิดสมัยจะทำาให้ผู้อ่านเห็นความขัดกันระหว่างของสองส่ิงท่ีไม่สอดคล้องและ 

ไม่น่าเป็นไปได้ตามท้องเรื่องรามเกียรต์ิแต่เดิม กล่าวคือ ผู้แต่งใช้ส่ิงของสมัยใหม่ในพื้นที่ของการเล่าเรื่อง

รามเกียรติ์ซึ่งเป็นนิทานเก่าแก่ จึงทำาให้เกิดความตลกขบขันแก่ผู้อ่านได้อีกวิธีหนึ่ง

 บทตลกทั้ง 4 กลวิธีข้างต้น ผู้วิจัยเรียงลำาดับตามความถี่ที่ปรากฏจากมากครั้งที่สุดไปยังน้อยครั้ง

ที่สุด กิริยาท่าทางตลก จึงเป็นแบบที่พบมากที่สุด ซึ่งผู้วิจัยจะแสดงรายละเอียดในข้อต่อไป

(รามาวตาร เล่ม ๔ หน้า ๕๙) (รามาวตาร เล่ม ๑๒ หน้า ๖๐)
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 2. บทบาทของบทตลกในการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร

  2.1 เป็นเครื่องมือในการเข้าถึงผู้อ่าน กลุ่มผู้อ่านท่ีเป็นเป้าหมายหลักของการ์ตูนเรื่องน้ีคือ 

เด็กวัยเรียนซึ่งเป็นวัยท่ีเปิดรับสื่อการ์ตูนได้ง่ายที่สุด หนังสือการ์ตูนมักมีบทตลกที่แสดงผ่านภาพ คำาพูด 

และบทบรรยาย บทตลกในการตู์นเรือ่งน้ีจงึมีบทบาทใหผู้เ้สพรูส้กึสนกุท่ีจะอา่น ดึงดูดความสนใจจากผูอ้า่น 

เกิดความรู้สึกผ่อนคลาย ทำาให้เปิดรับข้อมูลและเข้าใจเนื้อเรื่องได้ง่ายขึ้น

  2.2 เป็นการรกัษาขนบของวรรณคดเีรือ่งรามเกยีรต์ิ การตู์นรามเกยีรต์ิ ฉบบัรามาวตาร มีระดับ

การใช้กลวิธีการสร้างบทตลกรวมถึงปริมาณและความถี่ของบทตลกกับตัวละครแต่ละประเภทต่างกัน  

เพื่อรักษาขนบของการสร้างวรรณคดีเรื่องรามเกียรต์ิ ผู้วิจัยพบว่า ตัวละครท่ีเป็นพระมหากษัตริย์และ 

พระราชวงศ์ มีบทตลกจำานวนไม่มากและไม่บ่อยครั้งเท่าตัวละครที่เป็นยักษ์และลิง เมื่อเทียบกับการแสดง

โขนแล้ว ตัวละครท่ีเล่นบทบาทตลกก็มักเป็นยักษ์และลิง โดยเฉพาะลิงท่ีใช้กิริยาครึกคร้ืนตึงตัง และ 

มีชีวิตชีวาในการแสดง มีท่ารำาที่แสดงอารมณ์หลากหลายทั้งเขินอาย ดีใจ โกรธ ฯลฯ ในขณะที่ตัวพระ-นาง 

(ราชวงศ์อโยธยา) ไม่มีบทบาทตลกที่ดูครึกครื้นหรือแสดงอารมณ์ที่หลากหลายเท่า ในการ์ตูนรามเกียรต์ิ 

ฉบับรามาวตาร บทตลกท่ีใช้กับตัวละครราชวงศ์อโยธยาก็มีจำานวนไม่มากเท่าเช่นกัน ผู้วิจัยพบว่า ไม่มี 

การใชบ้ทตลกแบบ ความสกปรก เรือ่งเพศ เรือ่งของสงวน และบทตลกแบบ ท่าทางตลกทะเลน้ กบัตัวละคร

ทีเ่ป็นราชวงศ์อโยธยาเลย เน่ืองด้วยเหตุผลด้านความเหมาะสมท่ีตัวละครฝา่ยพระรามซึง่คนไทยมักเช่ือมโยง

กับสถาบันพระมหากษัตริย์ ไม่สมควรแสดงกิริยาบางอย่างท่ีล่อแหลมอย่างตัวละครฝ่ายลิงและยักษ์ เช่น 

การพูดถึงอวัยวะเพศ การนำาเอาความสกปรกมาเล่นเช่นการผายลมใส่กัน การแลบลิ้นปลิ้นตาใส่ตัวละคร

อืน่ หรอืการเต้นโยกย้ายส่ายสะโพกใหดู้ตลกขบขัน เน่ืองจากการกระทำาดังกลา่วทำาใหภ้าพลกัษณ์ของสถาบนั

พระมหากษัตริย์ดูด้อยลง เสื่อมเกียรติ คลายความศักดิ์สิทธิ์ ไม่สมกับสถานภาพที่สูงส่ง และขัดกับค่านิยม

ของคนไทยที่นับถือสถาบันพระมหากษัตริย์ จึงจัดเป็นการใช้ความตลก “เกินขอบเขต” ที่คนไทยยอมรับได้ 

เพราะพื้นฐานความเชื่อของคนไทยแต่เดิมยกย่องพระมหากษัตริย์ว่าเป็นสมมุติเทพ เป็นผู้มีบุญญาธิการ  

มีชาติกำาเนิดที่สูงส่ง สั่งสมความดีมาเป็นเวลานาน และมีอำานาจบารมีล้นพ้นเหนือกว่าสามัญชน ในขณะที่

ผู้แต่งใช้บทตลกทุกกลวิธีกับตัวละครลิง เพราะธรรมชาติของลิงคือความสนุกครึกคร้ืนและเป็นตัวชูโรง 

ในเรื่อง การสร้างให้ลิงมีบทตลกจึงไม่ขัดกับขนบของวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์

   ในสว่นของตัวละครยักษ์ ผูแ้ต่งกใ็ชก้ลวธีิสรา้งบทตลกในจำานวนทีม่ากพอ ๆ  กบัตัวละคร

ลิง ทำาให้ภาพลักษณ์ของยักษ์ไม่สง่างามและศักดิ์สิทธิ์เท่าตัวละครราชวงศ์อโยธยา ยักษ์มักแสดงบทตลกที่

นา่หวัเราะในการตู์นชดุนี ้เน่ืองจากเป็นตัวละครฝา่ยอธรรมท่ีอยูต่รงข้ามกบัฝา่ยพระราม การท่ีผูอ้า่นหัวเราะ

กบัยกัษ์ท่ีแสดงบทตลกหรอืกระทำาผดิพลาดอยา่งนา่ขัน ทำาใหผู้อ้า่นรูสึ้กได้ถงึความเป็นฝา่ยตรงข้าม จะเหน็

ได้ว่า ตัวละครฝ่ายยักษ์แสดงบทตลกทุกประเภท ในขณะท่ีตัวละครฝ่ายอโยธยาใช้บทตลกเพียงบางส่วน

เทา่นัน้ Sigmund Freud อธิบายไวว้า่ ความสัมพนัธ์ระหวา่งความเป็นปฏปัิกษ์ (Hostility) และความพงึพอใจ

ที่ได้หัวเราะ (Appreciation of Jokes) มีความใกล้ชิดกัน กล่าวคือ ยิ่งเรารู้สึกว่าอีกฝ่ายเป็นศัตรูมากเท่าไหร่ 

เราก็ยิ่งสนุกกับการหัวเราะเยาะอีกฝ่ายมากข้ึนเท่านั้น สอดคล้องกับความรู้สึก “เหนือกว่า” (Superiority) 

และความรู้สึก “เป็นอื่น” (Separateness) ต่อบุคคลท่ีเราจงใจให้เขารู้สึกตำ่าต้อยด้วยการหัวเราะ (Derision 

Theory) ดังที่ Chris Powell ได้กล่าวว่า “Hobbes’ ‘superiority’ approach, in suggesting that individuals 

respond with humour to attack a target whose status is thereby diminished, similarly emphasizes the 
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‘separateness from normal order’ angle […]” (1976: 53) การกำาหนดให้ตัวละครฝ่ายลงกาแสดงท่าทาง 

ตลกขบขันทกุประเภทแต่กลบัจำากดัการใชก้ริยิาตลกเพยีงบางประเภทกบัตัวละครฝา่ยอโยธยาน้ัน จงึยิง่เน้น

ความเป็นอืน่และความเป็นศัตรทูีฝ่า่ยอโยธยามีต่อฝา่ยลงกามากข้ึนไปอกี “นา่แปลกท่ีอารมณ์ขันของคนไทย

มีบทบาทสองประการที่ขัดแย้งกัน ประการหนึ่งปลอบประโลมให้กำาลังใจ อีกประการหนึ่งถากถางซำ้าเติม 

เยาะหยัน” (ดวงมน จิตร์จำานง 2528: 277) ดังนั้น การที่ผู้อ่านหัวเราะกับท่าทางตลกขบขันของฝ่ายทศกัณฐ์ 

ย่อมแสดงว่าผู้อ่านจัดให้ลงกาอยู่ฝั่งตรงข้าม (อธรรม) และนับรวมว่าตนเป็นพวกเดียวกับอโยธยา (ธรรม) 

ตัวละครฝา่ยทศกณัฐ์จึงเปน็ทัง้ตัวโกง (villain) และตัวตลก (comedian) ดังนัน้ การสรา้งบทตลกจงึมีบทบาท

เน้นความโดดเด่นของราชวงศ์อโยธยาว่ามีความสูงส่ง สง่างาม เหนือกว่าตัวละครฝ่ายอื่น ๆ สอดคล้องกับ

ต้นฉบับรามเกียรติ์ที่ตัวละครกลุ่มนี้มีศักดิ์และสถานะที่สูง จึงเป็นการรักษาขนบเดิมของรามเกียรติ์

 3. สรุป

  ความตลกขบขันมีความสำาคัญในการทำาให้การ์ตูนรามาวตารมีความสนุกสนาน มีเนื้อหา 

ที่ผ่อนคลายความจริงจังจากวรรณคดีต้นฉบับ และสอดคล้องกับความเป็นการ์ตูนตลก ในขณะเดียวกัน  

ความตลกขบขนัผา่นกริยิาท่าทางยงัมีนัยยะสำาคญัถงึการแยกตัวละครฝา่ยธรรมะออกจากตัวละครฝา่ยอธรรม

อยา่งชดัเจน และมีบทบาทธำารงรกัษาภาพลักษณ์ของสถาบันพระมหากษตัรยิด้์วย กล่าวคือ การแสดงท่าทาง

เกีย่วกบัเรือ่งเพศและความตลกทะเลน้จะถกูละไวไ้ม่นำามาใช้กบัตัวละครฝา่ยอโยธยา เพือ่มิให้ขัดกบัค่านยิม

ของสังคมไทยท่ีเชิดชูสถาบันพระมหากษัตริย์ การแสดงความตลกแบบหยาบโลนและล้อเล่นเร่ืองเพศกับ

ตัวละครอโยธยาจงึเกนิขอบเขตทีสั่งคมไทยยอมรบัได้ ลกัษณะดังกลา่วคลา้ยกบัการแสดงโขน ทีบ่ทบาทของ

ตัวละครฝา่ยอโยธยาเน้นความสง่างาม ความศักด์ิสิทธ์ิ ไม่แสดงกริิยาโลดโผนตึงตังอยา่งฝา่ยยกัษ์และลงิ และ

เมื่อพิจารณาการใช้ความตลกขบขันทุกประเภทกับตัวละครฝ่ายลงกาแล้ว ยิ่งเห็นได้ชัดถึง “การเปรียบต่าง” 

ทั้งในด้านสถานะ ความน่าเคารพ ความดีงาม และความสูงส่งกับตัวละครฝ่ายอโยธยา ความรู้สึกขบขันที่มี

ต่อตัวละครฝ่ายลงกาเกิดขึ้นเพราะเรื่องราวกำาหนดให้ลงกาเป็นตัวโกง การหัวเราะกับพฤติกรรมตลกต่าง ๆ  

ของตัวโกง จึงเป็นอารมณ์เยย้หยนัทีเ่รารูสึ้กวา่ลงกาอยู่ฝัง่ตรงข้ามกบัเรา ภาพลกัษณ์ท่ีแตกต่างกนัอนัเกดิจาก

การเลือกใช้ความตลกขบขันนี้ จึงมีความสำาคัญในการเน้นความเป็น “ขั้วตรงข้าม” ของตัวละคร เพื่อเชิดชู

ความสูงส่งของฝ่ายธรรมะ อันเป็นภาพแทนสถาบันพระมหากษัตริย์ในสังคมไทย

  จะเห็นได้ว่า ความสำาคัญของการสร้างความตลกขบขันในการ์ตูนรามาวตาร นอกเหนือจาก

การเป็นเครื่องมือสร้างงานให้สอดคล้องกับประเภทของวรรณกรรมแล้ว ยังมีนัยยะสำาคัญบ่งบอกค่านิยม

และจารีตปฏิบัติของคนในสังคมไทยด้วย

ข้อเสนอแนะ 

 1. ผู้สนใจสามารถศึกษาและวิเคราะห์บทตลกในการ์ตูนเรื่องอื่น
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